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  )کاخ موزۀ سبز (  تاریخچه و سبک هنری چندی از تابلوهای نقاشی
 مانيا محمودی

  
 

  )کانت  ( .ل و ابداع است ي و مبتني بر تخین و کاملاً  دروی ذهنۀحیهنر محصول قر
 

  ی و هنریخیاز لحاظ تار) کاخ رضا شاه ( سبز ۀ موجود در کاخ موزیبررسي چند تابلو نقاش
  

 ی سـاز -ظرهـــستها و منيار رئالــــ و سبک هنري شان به آث     ١٩ ۀن تابلوها مربوط به سد    ی ا یخیاز نظر تار  
 ١٩ ۀ و سـپس بـه هـــنر سـد         ی شروع منظـره سـاز     یعن ی ١٧ۀ   سد لذا در ابتدا از   . ه است   يرمانتيك  شب  

 ، آلـــمان و     ١٩ ۀ سد ی منظــره ساز  یسم و مکــتبها  ي رمــانتيك و رئـــا ل    ۀويم و در آخر دو ش ـ    ی پرداز یمــ
.  هـــستند  یسي ـ و انگـــل  ین آثـــار آلمـان    ی ـنـــکه ، هنرمنـدان ا     یس را بررسی ميکنيم بـه جهـــت ا        يانگــل
  .ن سده باشدی از هنر ایدي مفۀاطلاعات، خلاصن یدوارم ايام
     

 ــ   يهنرمنـد ، طب . ان وجود داشت  يونانیعت از زمان    يتوجه به طب    و خـواه در  یعـت را خـواه در مفهـوم آرمانـ
 ــ       ی داد ؛ ا   ی  الـگو قرار م    یمفهوم واقــع   سـابقه اش    ین مسئله از آغــاز عصر رنــسانس وجود داشت ول
  . گرددی م ميانه بازۀبه اواخر سد 

  

               
  
  

  هلند یمنظره ساز
 بودنـد   یح و سـاده ا    ی  صـر   ی و مستقل ، خواهان نقاش     ی مل یت هنر يّ با ماه ـ ١٧ ۀنقاشان هلند در سد   

 ی هـا ــــی ژگی و یی و بـاز نمـا     ی و دسته جمع   ی فرد ین جدا بماند و دقت خود را بر چــــهره ساز         یکه از د  
 ژرف و   ینـش ي هلــند با ب   یمـکتــب منظره ساز  .  روز مره بگمارد     یندگات مـعمول ز  يّعــت و ضبط واقع   يطب

ن ی ـ ایژگ ـیو. افت یمقام " ها رلــم " در شهر " نیــان وان گـــو  ی"  شفاف و آرا مبخش در دست      یزيرنگ آم 
 ــ     ی ها یزه کار ی ر یی ، باز نــما   یمکـتب شامل منظــره ساز     به صحنه ها و     ی رنگ و نور ، تجــسم بخشـ

 ــ   ی زندگ یــاداعمال ع ـ  ی صــــحنه هـا    ینقاش ـ"  ، کـه عنـوان       یـی  و روســــتا     ی خودمــــان  ی بـا برداشت
  . باشدیبه آن داده شــده اســـت ، م"  روزمــره ی صـــحنه هاینقـاش " یا" یخودمـــان

 ی هلنـد یزد و خواستگاهش نقاش ـي آمیعت مي در آن با طبی که انسان غرب   ی قالب ـی یعنی منظره ساز 
 مـستقل ارتـــقاء   یک گــونه نقـاش ــ ی ـ تا سطــح  ی آنها بود که مـنظـره ساز     ۀت و به واسـط    اس ١٧ ۀسد
 مکتــب  ۀــــا و آسمـــان برنام ـ  یدانها ، روسـتاها ، در ي ـابانهـا ، م ي چهـره هـا ،  خ     ین مقـدمات  يبا چن . افت  ی

  .دا کردندي پـــجاً تخصصین مو ضوعـات تدری زوالش قرار گرفت و در اۀ هلــند از اول تا لـحظـینقــاش
 ید م ي تأک ییش بر واقع نمــا   ي گسترده بود که کما ب     یان هنر یــــ جر  يك ١٧ۀ   در هلند سد   یمنظــره ساز 

 ین ـيق مـشاهده ع یه را از طری نور و ساۀـت برسند که مسئل  يّ توانستند به موفـق ـ  ی م یاما کسان . دیورز
   کردند ی مردم سر کشۀمر روزی زندگیری امکانات تصوۀآنـها به عرصــ. حل کرده باشند 

 ــش را همچ  ی ـ آلا یعـت ب ـ  يســـدال بود ،کـه شــكوه طب      یو برجــسته تر ين هنرمند شان رو        یون شـــاعر  ـ
 ــن احــساس را با کنار هم گـــذاشتن نـور و سا       ی کرد و ا   یتجربه گر احساس م    در   گـــسترده   یـه هـا یـ

 .       عت قبل از کـانستبل بود ين استاد مشاهده گر طبی کرد ، او والاتریان ميش بیمنظره ها
 دوم قــــرن  ۀم ـي را مـانع شـد ؛ امـا در ن    ی منظره سـاز   یعي ، رشد طب   ١٨ۀ   سد یآکادمن سده   یبعد از ا  

 تازه دادند اما بيـشتر بـه   یتيّ هم اهمی به منظره سازیک در نقاشي رمـانت یشهایهمراه با پا گرفتن گرا    
  .نقاشی از چهره پرداختند 

  ١٩ ۀ در سدیهنر نقاش



 ی میزه اي ستی از جنبش هایزه ايـامـــد و آميست که هنر ، پي نیـــدی چـندان تردین ســده جــایدر ا
 در روند پر شـتاب      ییشتن هستند و تابع جابجا    یت قدرت خو  ين جنبش ها در صدد تثب     یک از ا  یباشد و هر    

  .رت آور تحولات سبکهايو ح
 ــ ي ـتوص) ق  ي ـنـدرتاً دق   ( ین جنبش  ها را بـا عبـارات        یما ا  ف مـضمـون  یم کـــه هدفـشـا ن تــعر      ي کن ـ یـف م

  ".سم يونـــيامپرس" ؛ "سم يرئــــا ل" ؛ " ـسم ي سیرمانتـــــ. " آنها است یـت هنريّشکــل و ن
 ــ یگری د ین جنبش ها سبــکها   ین ا يما در ب    ــ ي س ی چون کلاســ م ؛ امـا بـه      ی ـز دار ي ـسم ن يسم و ناتورالـــ

در دهـه   . م  ی پـرداز  ی آنــها م ـ   یح کل ـ یسم بـه تـشـر    يسم و رئــا ل   ي رمــانت یعـلت شباهــتشان با سبکها   
 یعت بر آمده بـود ؛ بعـض ـ      ي طب یدنیت ملموس و د   يّ واقـع یی نـقاش در صدد بازنـما    ١٩ ۀ نخست سد  یها

 متـــــنوع و  یق ، به جـــــلوه هـا    ي دق ۀــخته بود  و بعضـي با مشاهـــــد      ي آم ی عاطـــف یاز آثــاربا نــگرش  
  . پرداختندیـعت مير طبيـيتغــــم

  : کنند یم ميز تقسی متماۀمي به  دو نی هنری را از لحاظ روشها و سبکها١٩ ۀغالباً سد
  .سم غلبه دارنديسم و رئـا لي دوم نا تورالـۀمي دارند و نیسم برتريسم و رمانتي سی نخست کلاسۀمين

عت ؛  آنهـا کارشــان        ي از طب  ی نقاش ۀنــيزم ندارند منتها در     یسم تفاوت چندان ـ ي س یسم  و کلاس   يرمانت
ـــاد و ه  ــده و شـ ــا عواطــــف ســر زن ـــرضه م ــيرا ب ـــاطب عـ  کردننــد ، در همــين مــورد  یجــان آور بــه مخــ

  . کردندیا ر حساس تر عمل ميمها بسيسيکلاس
 ــ يرئـــال بــدون  د  ی ـعـت با  يه هستند و طبـق عمـل آنهـا طب        يا ر شب  يگر بس یکــد  یز به   يسم ن يسم و ناتورالــ
  .سمي شود ؛ درست عکس رماتییا دخـالت عواطف باز نمـایا اعمال نظر و یر يتفسـ

 ــ       ي اول کشف مجــدد طب    ۀمـــيدر ن   از  ییزون دنبـــال شـد کـه جـــرقه هـا          يعت ابــتدا توسط مکتـب بـا ربـــ
ز آثـار    ا یعي دوم بـــخش وس ـ    ۀميدر ن . ه و کــرو داشت     ي چون دوم  ی است و هنرمندان معروف    ییواقعگــرا
  . شودیست دنبال ميا ناتورالیست ي رئالۀويبا ش

 کـــردند و آن را یار مي اختیک طــرح کلیه و رو شن یش سایست در نمای بایهنر مندان  منظره پرداز م
 ــ یر را بـا احـساس     ي متـــغ یتـــهايفي دادند ، ک   ی قرار م  یــب بند ياســاس ترک  افـت و طـراوت و      ی در ی غـن

عـت  ي پرمـرارت طب   ۀها حاصــل سـالها مـشـاهد   يـن نـقاش ـیا.  کـردند یر م ی نـاب تـصو  یها را با رنـگ   یتازگــ
  .رفصلها و هوا استيط متغیوشرا

 ی جوّی های وزش باد و دگرگونی ابـرها، جهـت های لحظه ایک هوا شناس حرکتها و حالتها  یآنها مثل   
شان ی ــمان را کشف کنند و در پــرده ـ ها   آسـۀ کردند تا بتوانند شــكوه شــاعرانی میرا به د قـت بررس

  .انند یبنما
 ــ" چـون    یـانیشواي مکتب رودخانه هـادسُن با پ     ١٩ ۀ سد ۀانيدر م   ــ    یروي ـ بـه پ   "یدَاوتـ  و بـا    ی از غـرور ملـ

 آن رودخانـه    یـهایيبا  ی پرداخــتند و از ز    یــکا به منـظــره ساز   ین آمر ي سرزم یـهايژگی کردن و  یآرمان معرف 
از . ابانها را بر پرده آوردنـد     ي ب ی را گرفته تا برهنـگ    یـــالات شـــرق ی از ا  ییعتِ بخــشها   يب ط یـهايو شـگرف 

 یط خود پرداختنـد بـرا     ي مح ۀعت و مردم و زندگي روزان     ي طب یژگيهایف و يآن پـس نقاشان هر محل به توص      
  . کنند ین رابه مردم معرفي روشنگر؛ آن سرزمینکه که چون اسنادیا

  کيانتسم ، رمي سیرمانت
.  پـو شـاند      ی را م ـ  ١٩ ۀ نخـست سـد    ۀمي و ن  ١٨ ۀ آخر سد  ی است که دهه ها    ی سيسم جنبش  یرمانت

نش یـــــک را در گـز    يعـــت ، نقــاش رمانت   ي قاهر طب  ی  و جـــلوه ها    یعي بــکر طب  یعشق بــه منظـــره ها   
ن ي در سرزمــــرایــن سبـــــک زادگــــاهش  انــــگـلــسـتان اســت زیــا.  کنــد ی مــیموضـــــوع کــارش رهبــر
 ۀ سـد  ینقاش ـ. دا کرد يشه کن نشد و رواج پ     یچ گاه ر  يـــــک ه ي چون گوت  یعي طب یانـــگـلسـتان ســبکها 

مکتـب  .  ( داد ی م ـ ۀسم متأ ثر بود و کارش را حسا س تر از رمانتيك ادام ـ            ي س ی رمانت يۀداً از روح  ی شد ١٩
 ) پردازد یعت مي  و طبیت زندگيّ به واقع-رمانتيك 

 ــ      ی از هنر نقـــاش    ی شود گـفـت بــخش بزرگ    یسم ، م  يتي س در عصر رمان    از  ی ، هماننـد بخـش بزرگــ
 ــی گوی سـخن م ـ   ی برنامه ا  یقيهمچنان که از موس ــ  .  گرفت   یات م ي، برنامه اش را از ادب     یقيموس م يــ
 ــ ی ـن هنـر پد   ی ـ کـه ا   ی و داسـتان مـصـور     یم از هنر برنـــامه ا    ي توان یمـــ  م ، یيز سـخن بگـو    ي ـ آورد ن  ید مــ
 گذاشـــتند و معتقــد بودنـد از    ی رنگها را کنار هم م ـ     ین بود که در نقاش    یسم ا ي س ی هنر روما نت   یژگیو

  . د ي به نظر خواهد رسیعيدور طب
 رخ نمـود ،     ی بـا منظـره سـاز      ١٩ ۀ شـروع شـد و درسـد       ی با چهره نگار   ١٨ ۀ سد ۀمي رمانتيك از ن   ینقاش

ـــت  يّ حــــل مـسئله واقع ـ    ی رمانتيك برا  یاش نقاش  است ، کـنــک   ی و درون  ی رمانتيك ذهن  یايشالوده دن 
 کننـد کـه   ی اطـلاق م ـ یی عام به آن دوره هـا  یک را در معنا   يرمانت. خته است   ي آم یال پرداز يهمواره با خ  

 یزي ـ آثـار نقاشـان ون     ین معن ـ یرد در ا  ي گ ید قرار م  ي مورد تــأک  ی و تخيلي در هنر و زندگ      یات عــاطف يّفيک
 رمــانتيك قلمـداد     ی ، جملـــگ   ١٩ ۀ اول سـد   ۀمي ن ی و فرانـــسو  یسياشان انگل ا آثار نق  ی و   ١٧و   ١۶ۀ  سد
 یاني ـ طغ ی ا -هي ـجـان و آکنـده از روح      يزو پره ي شـورانگ  یدادها را به طـرز    یهنر مند رمانتيك رو   .  شوند   یم

  .ند که عواطف مخاطبش را به ارتعاش در آورد ی آفری می کند ؛ اثریوصف م
 از  یـی  ، چون تجسّم صــحنه هـا         یّـات بشر ي سيسم وصف عواطف و تجرب     ی رمانت ـیگر مضمون نقاش  ید

جـان آوردن مخـاطبش اسـت ،        يسم بـه ه   ی سي ـ هـدف هنـر منـد رمـانت       . ن بـود    ي و مردم خـاور زم    یزندگ
 ــ   ن مکتـب رنـگ را تابنــاک و         ی ـنش رمـــانتيك هــستند ، نقـاش ا        ی آفـــر  یه ها یل پا ياحساس شـــور و تخـ

ی عـت عـشـــق م ـ    ي کـرد و بـه طب      ی انتخاب م  ین را متعارف و چهره راعاد      خواست ، مضمو   یسـوزنده م 
  . د یورز

ختن عواطـــف پــاک ي برانــــگی بــراید و آن را عـــــاملي بخــشی مــــقامینهــضت رمانتيــك بــه منظــره ســاز



 با عنوان انجمـن نقاشـان       یدر انگلستان گروهــک  .  دانست ی م ی اخلاق یه ها ی و برافراشــتن پا   یانسان
 دانـستند خـواه بـه    ی م ـیف تر يـن نحـوه را منظـره سـاز         ي ، لط  ینی ابراز عواطف د   ی ، برا  یائلش از راف  يپ
 در سـاختن منظـره      یز نقاشان آلــمان   ي انگ یزون در فرانسه ؛ خواه با آرمان گري تداع        ي بارب ی چوپان ۀويش
"  چــون یسيــت و دقــت نظــر نقاشــان انگليّ از روم قــرون گذشــته ؛ و خــواه بــا حــساس یی روســتایهــا
د ی ـو با .  جـو    ی و شـفق زدگ ـ    یا مـه آلـودگ    ی و تراکم    ییدر بازنما " ترنر" یعنیو مبتکر تر از او ،       " نستبلکا

ــن به دامـان آرامـش بخـش    ي ماشۀ بودند از سلطیزی ، گریافزود که منظره سازی در عصر انقلاب صنعت  
  .عت يت و طبيّحيمس

  سمي، نا تورال) سم يرئال( واقع گري 
نش و یعـت بـدون گـز   ي طبییبازنمـا "ا ی ـو  " ی قـرارداد  یهـا یيبایت ز ی ـت بـدون رعا   ي ـّقع وا ییبازنما "یبه معن 
 ." و عقلا نيی علمی با نگرشیه سازيشب"ا یو " اصلاح

 ــ     ــي رمــانـت ۀويسم در واقع ؛ ش    يرئا لـــ  بـر  ی مبتن ـیـی وه اي کردن مضمون از عواطف است شیك با خال
ا ی ی ـش اراد ی طرفانـه و بـدون کاهــش و افـزا          ی ب ـ یاشـــت ـق و برد  ي ـ دق ـیدی ـ مـشــهودات بـا د     ییبازنــما

  .ی  آرمانیکمالبخش
 جلـوه دادن حـواد ث بـه کـــار           ی واقـــع  یر و مهـــارت را بـرا      ي تمام تدب  یعنی،  یه ساز ي شب یعنیسم  يرئال
 یقـت را به عنوان موضوع و تجسم بصريد حقـیسم بايدر رئا لـــ. م يع کنیم و مثل يك عکاس ثبت وقایببر
 .م ينیش بر گزیقـت را به عنوان روش خويحقـ

 ــ  ۀوي از نقاشان بودند که با ش      یاري بس ١٩٣٠در سال    ــــق و مـستند از      ي دق ی آثـار  یسم در اجـرا   ي ـ رئـا لــ
 و چراگـاه و کـشتزار مهـارت داشـتند ، پــرداخت بـه                یی و روسـتا   ی شـهر  یا صـحنه هـا    ی ـ مردمان   یزندگ
  .است ) سم يرئا ل( واقع گري ی در نقاشیضوع ، موی مردم و طبقات اجتماعیت اجتماعيّواقع

ــــک و   ي رومانـت ـۀوين کــــاخ مـوزه بـه ش ـ       ی ـ موجـود در ا    یهاير نقاش ـ ی رسـد تـصاو    یاز آنجا که بـه نظـر م ـ        
 .اجتناب می کنيم)سم يونيامپرس( دريافت گري ۀويح در خصوص شيرئاليسم است از توض

  زوني و مکتب باربیمنظره ساز
 یل ســـالها ی ـد آمـد کـه اوا  ی ـ پدی در انـــگلستان مکـــتب شـعر     ١٧٤٩-١٧٤٠ ۀ ده ین سالـــها يدر نخست 
 پرداختنـد و آن را از       یع ـي مناظر طب  ۀن مکتب از نزديك به مطالع     ید ، شاعران ا   ي به کمال رس   ١٨٠٩تا  ١٨٠٠
ن عهد از جملـه کانـستبل   ی ای هاین شاعران موضوع نقاشیآثار ا.ت آوردند ي ذهن ۀت به عرص  يني ع ۀعرص

س ي کند و در آثار نقاشان مکتب انگل ـ       یدا م ي پ ی عاطف یعت از لحاظ تجليات خُرد و کلانش حالت       يببود ، ط  
 ــ .  دهد یاتش ادامه م  يبه ح   ی فرانـسو یک هـا  ي ـد درک هـنــر رمانت    يات که شـرط و کـــــل      ياحـاطه بر ادبــ

س تاثيري  يل انگ ی کند ،مکتب منظره ساز    یز صدق م  ي ن یسياست در مورد نقاشان منظــــره ساز انــگل      
  .گسترده در جنبش رمانتيك داشت

-هنرمنـد  (د و کانـستبل    ی ـ آ ی در م ـ  ١٩ ۀ در سـد   یعت شناس يعت بصورت علم طب   يعشق رمانتيك به طب   
 چون نور ، شبنم ی پردازد وعناصری میستي رئالۀح فلسفیبه تشر) سي انگلیمعروف مکتب منظره ساز

س ي انگل ـیده بود در مکتب منظره ساز   يـا ل نرس   به کم ـ ی کس ی نقاش ۀ پرد ین زمان رو  یم که تا ا   ي، نس 
  . رسندی میري چشمگی هایو آثار او به نو آور

  سي انگلیمکتب منظره ساز
 برخـا سـت ، آنـــها بـا          یسي ـعـت توسـط آبرنـــگ کـاران انــگل        ي نگـرش بـه طب     ۀ موج تـاز   ١٨ ۀدر اواخر سد  

دند تـا بـه     يفـرا رس ـ  " ترنـر " و" کانـستبل "ن زمـان    ی ـ کردنـد و در ا     ی م یموضوعات شاعران رمـانتيك نقاش   
 ی بـه سـو    یسي ـنـد ، نقاشـان انــگل     ی پاسخ گو  ی نور و رنگ در منظـــره ساز      ییایضرورت درخـشش و پـو   

 ی سـاز  - منظـره  ١٩ ۀ نخـست سـد    ۀم ـي بود که در ن    ین عــلت یعت حرکت کردند و ا    يکِ طـب ير رمــانت يتفـس
 تـــنها بـه     ١٩ ۀ سـد  یسي ـ انگل یتيـك هـا    بدسـت آورد ،رمان    یسي ـن اعتبارش را نزد نقاشـان انگل      یشتريب

ان يــس ـي دوم ، انـگلـۀم ـي کردنـد و در ن یعـت بکـر اکتفـا م ـ   ي طبۀخته شده از مـشاهد    ي بر انگ  یاحساسها
ک يبه اصــول آکـادم)  کـــانستبل -ترنر(  داشتند و هــنرمندان آن ی منظـــره سازۀنقش رهــبر را در عرص

 ــ ی تحــوّل نقاشیوند خوردند و راه را برا    ي سيـسم پ  یپشت کرده و با جنبش رمــانت       ی هموار کردنـد اولـ
 ــ  ــ ي تخ ـیرويبا ن  ــق ؛ نکــات نـا مکــشوف طب        ي ـ دق ۀ به مـدد مـشـــاهد     یل و دوم .  جـستند    یم ـ-عت را   يـ

 ــ    يان طـب ي مه آلود ، آرامش و طغ      یدر منظـره ها  "ترنر"  ی هـا  - را در جلـوه    یع ـيت طب ييعت و کـانستبل وا ق
 . دهد ین نشان ميو زم درخت ینور ، رو

   ١٩هنر آلمان در سدۀ 
 واپس مانده است ، چـرا کـه هنـوز نقاشـان آلمـانی در مـرز بـين کلاسـی                      ١٩هنر آلمان در آستانۀ سدۀ      

هنـرمندان آنها از بينش وحدت وجـودی مایـه گرفــتند و معتقـد              . سيسم و رمانــتی سيسم سر گردانند       
را حل کنند ، از  ) عينی  ( و برون   ) ذهنی  ( تناقضهای دنيای درون    بودند که باید با طـبيعت یـگانه شوند و         

دیدگاه آنها کار منظره سازی تفسير نشانه هـا و نمـاد هـای موجـود در طبيعـت اسـت ، البتـه او تنهـا  ،                             
تماشاگر چشم انداز طبيعت نيست ، بلکه در روح آن سهيم می شود او نـه صـرفاً ظـاهر ، بلکـه معـانی                   

  .شی می کند متعاليشان را نقا
هنر مند آلمانی رمانتيک معتقد است نقــا ش فقط آنچه را کـه در مقـابلش مـی بينـد را نبایـد بـه تـصویر                           

 نقــاشان آلمـانی  ١٩در اواخــر سدۀ . بکشد ،  بلکه آنچه را که در درونش می بيند  ، نيز باید تصویر کند     
ت و هوای آزاد و بيان واقيّت مـشهود ، بـدون            با پرهيز جستن از هنر مکتب خانه ها و روی آوردن به طبيع            

آغشتن و انباشــتن آن به احساسات و عواطف شخصی و چه بسا با انگشت گذاشـتن برمـسائل روز و                     
  .روی آوردند ) رئاليسم ( انتقاد از شرایط نا مطلوب زمان ،  به بيان صریح و خودمانیِ  مکتب واقع گرایی 



  

          
  

 تحليل شخصی
ی رسد نقاشان رمانتيک در برابـر قواعـد محـدود کننـدۀ اسـتادان قبـل بـه تـدابير جــــــدیدی در                        به نظر م  

 نزدیک به بيـننده قرار می -ترکيب بندی دست یافته بودند آنها پيــکرها را در پيش زمــينه و پــایين تصویر 
ی خواننـد  عناصـر   دادند ، و بدینسان گویی تماشاگر را به مشارکت و هم حسی آدمهـای صـحنه فـرا م ـ                 

  .  مورب قوی و رنگهای درخشان از دیگر ویژگی های فنی نقاشی رمانتيک است 
طبيعت گرایی یعنی جهان به صورتی واقعی و در شرایط زمانی و مکـانی معـين نمایانـده شـود وایـن در                       

رمند بـا  همـۀ سبکها مشتــرک است و به نظر می رسد وجه تمـایز  این مکــا تب در چگونگی برخورد هن              
واقـــــعيت اســت و از آنجــا کــه اســـلوبهای مــشابهی را بــرای بازنمــایی واقعــــــيت دارنــد غــا لبــاً بــا هــم 
مشـــتبه می شوند و عـلت کنـــار هم گـذاشـتن این جنـــبـشها در ایـن مقــــاله همـين شباهـتـشــان                    

 ١٩هـــای هنـــری اروپـا در ســــدۀ          از آنجا که اعـــتلای منظــره سازی از مهـمتــریــن رویداد         . می باشد   
است و انـقـلاب صنعــتــی رخ می نـــماید و عصــررشد سریع شهـــــروفضای زیستیِ  تيـره و ماشـينی        
است ، اشتيــا ق به سبـــــزه و آسمان و منظـــرۀ طبيعی ، مـــکتـب منظــره ســــازی را به وجود مـی                    

ليس که  با مکــاشفه در منـاظر طبيعـی ، حـس اش را بـه حـوزه                   آورد و همچنيــن مکـــتب شعری انـــگ ـ    
  .ذهنيت نقاشان انتقا ل داده بود 

آنچــه که در این شــــيوهای هنری و تابــــــلوهای کـــاخ موزۀ سـبـز به چــــشم می خورد وسعــت نظر 
درخـشـــان از نــــــور  و تيــــز بينـی نــــقاش اسـت کـه بــا سایــــه هـای تـــــند بــر آسـمان بــی کـــران و          

خـــــورشيد همـــراه شده است ، این شيـــوۀ هنــری با دور کردن مــــایه رنگ تــــيره و توصـيـف دقـيـق  
در ایــن   . جزئــــيا ت مشهود ، روشنـــی رنگ و بازی نـــور، هرنـوع تـــــــا بنـدگی را بـه ارمغـــــــان آورد                      

ده تمــاشـاگـر را با جهان مرئـــــی روبرو کنـــد ویــا چشم انـدازی واقعـی را               آثــــار هـنرمـــــند تلاش کــر   
 .  در آن تصویر کند 

 
 
 
  

  :منــــابع
   چاپ نهم- خلاصۀ تاریخ هنر ، ترجمۀ پرویز مرزبان ، انتشارات علمی و فرهنگی-١
 انتـشارات نگـاه،   ،) نقـــاشی در عـصر جــــدید  تحليــــــلی از سير هنر(در جستــــــجوی زبان نــــــو  . پاکباز ،روئين -٢

١٣٧٩.  
  .١٣٧٨هنر در گذر زمان، ترجمۀ محمد تقی فرامرزی ، انتشارات آگاه، .  گاردنر ،هلن -٣
 
 


